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1       Hikâye Yazma Sanatı
Hikaye Yazma Sanatı: Richard Powers’ın yazarlık felsefesi, bilimsel gerçekliği sanatsal
ifadeyle harmanlayan, insan deneyimini daha geniş, insan-ötesi bir bağlamda ele alan ve
okuyucuyu hem entelektüel hem de duygusal olarak derinden etkilemeyi amaçlayan çok
katmanlı bir yaklaşımdır. Bu felsefe, çeşitli unsurların birbirini beslemesi ve aynı yönde
hareket etmesi gerektiği ilkesine dayanır.

Bu makaleyi Spotify’da sesli olarak dinlemek için podcast’ine bu linkten ulaşabilirsiniz.

İşte Powers’ın yazarlık felsefesinin temel noktaları:

1.1       Bilim ve Ruhun Birleşimi
Powers, bilimsel ve ampirik bilgi ile sezgisel ve ruhsal bilginin aslında birbirini
tamamladığını savunur. Bu iki yaklaşımın birbiriyle savaşan programlar olmadığını, aksine
“komensal” yani birbirine bağımlı olduğunu ve insanlığın kurtuluşunun bu ikisini bir araya
getirmekte yattığını belirtir. The Overstory gibi eserlerinde, ağaçların iletişimi gibi bilimsel
bulguları lirik ve şiirsel bir dille sunarak bu birleşimi gösterir.

1.2       İnsan ve İnsan-Ötesi Dünya Odaklanması
İnsan doğasını anlamak için sadece insanlara değil, “insan-ötesi” dünyaya, yani doğaya da
bakmak gerektiğini ifade eder. Doğanın, insanlığın sırlarının doğduğu yer olduğunu ve
insanı anlamanın anahtarının “komşularımızla” (insan olmayan dünyayla) diyalog kurarak,
yani onları ciddiye alarak bulunabileceğini belirtir. Bu yaklaşım, çocukluktaki “animist”
(cansız nesneleri canlı görme) veya “panteist” (Tanrı’yı doğayla özdeşleştirme) bakış açısına
geri dönmeyi içerir.

1.3       Duygu ve Empati Yoluyla Değer Dönüşümü:
Romancının görevinin sadece gerçekleri sunmak değil, aynı zamanda duygusal olarak
etkilemek ve değer yargılarını değiştirmek olduğunu vurgular. Kurgunun, okuyucunun
kendini başka bir karakterin yerine koymasını (kimliklenme) sağlayarak empatiyi ve
yardımseverliği artırdığını, istatistiklerden ve argümanlardan çok daha etkili olduğunu
belirtir. The Overstory ile ağaçlara “ses” vererek ve onların içsel yaşamlarını tasvir ederek
okuyucunun bakış açısını kökten değiştirmeyi hedefler.

1.4       Dramanın Üç Temel Düzeyi
Powers, dramayı üç ana kategoriye ayırır:
Kişi Kendine Karşı (İçsel Drama): Karakterin temel iç değerleri arasındaki çatışma
ile ortaya çıkar (örn. dürüstlük ve sadakat arasında seçim yapma). Öğrencilerini
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karakterleri “duvara iterek” bu dramayı yaratmaya teşvik eder.
Kişi Kişiye Karşı (Kişilerarası Drama): Farklı temel iç değerlere sahip
karakterlerin çatışması sonucu meydana gelir (örn. eşitlik ve özgürlük değerleri
çatışması).
Kişi Çevreye/Doğaya Karşı (Çevresel/Metafiziksel Drama): İnsanlığın arzu ve
projelerinin dünyanın geri kalanıyla (doğa, elementler, gezegen) çatışmasıdır. Modern
edebiyattan bir dönem kaybolduğunu ancak iklim krizi ve türlerin yok oluşuyla yeniden
önem kazandığını belirtir.

1.5       Karakter Yaratımı ve Derinliği
Karakterlerin karmaşık olduğunu ve insanların başkalarının gizli motivasyonlarını
anlamak için büyük beyinler geliştirdiğini, hepimizin kendi hayatlarımızda birer
romancı olduğumuzu ifade eder.
Karakter geliştirmeyi Stanislavski metodu üzerinden bir “soğan modeliyle”
açıklar: Dış Katman (özellikler), İç Katman (tavırlar) ve Çekirdek (temel iç
değerler).
Kendi eserlerindeki karakterleri (örn. Playgrounddaki Todd Keane ve Rafi) kendi
geçmişindeki çözülmemiş dramaları işlemek için neredeyse psikanalitik bir
şekilde alter ego olarak kullandığını belirtir.

1.6       Dil ve Ses (Voice) Kullanımı
Sesin karakteri yönlendirdiğini, karakterin dramayı yönlendirdiği gibi, vurgular.
Kelime düzeyinde seçimler (Diksiyon ve Kayıt): Kelime seçimlerinin
karakterin sosyal sınıfı, kimliği ve değerleri hakkında sinyaller gönderdiğini
belirtir (örn. “mansion” ve “house” farkı).
Cümle düzeyinde seçimler (Sözdizimi): Cümlelerin üç ana sınıfa ait olduğunu
düşünerek (Önden Yüklemeli Eylem, Gecikmeli Yüklemeli Eylem, Bölünmüş
Yüklemeli Eylem) okuyucuda şok, merak, gerilim veya komedi yaratılabileceğini
açıklar.
Tanımlayıcı Yazım: Tanımlamaların “fazla yapmacık” durmadan canlı ve
belirgin olmasını sağlamanın önemini vurgular. Doğadaki unsurları tanımlarken
ince antropomorfizm veya animizm kullanmanın okuyucuda empati
uyandırdığını söyler (örn. “demir ağacının yivli kası”).
Okuyucu Beklentisini Yönetmek: Cümlenin başlangıcının ve sonunun
okuyucunun beklentilerini belirlemek ve sonra onları şaşırtmak için güçlü yerler
olduğunu ifade eder.
Diyalog Yazımı: Gerçekçi diyaloğun aslında “ampirik olarak doğru” değil,
geleneksel beklentileri manipüle eden stilize bir dil olduğunu söyler. Diyaloğun
yüksek sesle okunarak test edilmesinin önemine inanır.
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1.7       Form ve Yapı
Dramadan doğrudan ortaya çıkar. Gerilim yönetimi esastır. Powers, gerilim grafiğini dört
ana bölümle öğretir: Kanca (Hook), Serim (Exposition), Yükselen Aksiyon (Rising
Action), Doruk Noktası (Climax) ve Çözüm (Dénouement). Kitaplarının giriş
cümlelerinin, hikâyeyi mitolojik bir çerçeveye oturtmasını ve okuyucuya “kozmik” bir
genişlik sunmasını sevdiğini belirtir.

1.8       Yazma Süreci ve Revizyon
Yazmanın sürekli bir süreç olduğunu, hiçbir zaman “nihai doğru” diye bir şey
olmadığını ve eserlerin sürekli revizyona açık olduğunu belirtir. İlk taslağın
yazarın kendine bir not olduğunu söyler.
Yazarken karşılaşılan hayal kırıklığının bir “hata” değil, bir “özellik” olduğunu ve
arzuyu görmenin başka bir yolu olduğunu ifade eder.
Kariyerinin ilk 25-30 yılında günde bin kelime yazmayı hedeflerken, daha sonra
bir “yaşayan dünyada olma” pratiğine döndüğünü ifade eder. Artık önceliğinin
dünyayı gözlemlemek ve doğayla bağlantı kurmak olduğunu, bunun da doğal
olarak yazmaya yol açtığını söyler.
Yaratıcı süreçte yalnızlığa girip çıkmanın bir strateji olduğunu belirtir; hem
duyusal uyaranlardan uzaklaşmak hem de yaratılanları test etmek için dünyaya
dönmek gerektiğini vurgular.
Farklı yazma araçlarını (dikte, kalem, klavye) bir müzisyenin farklı enstrümanlar
kullanması gibi görür; her aracın farklı bir ritim, hız veya sessizlik sağladığını
belirtir.
Dikkatin, anlamın en derin kaynağı olduğunu vurgular. “Emin olduğun zaman,
daha dikkatli bak” ilkesiyle, dünyanın sonsuz sayıda şeyi ortaya çıkaracağını ifade
eder.

Powers’ın yazarlık felsefesi, entelektüel ve duygusal unsurları birleştirerek, okuyucuyu
derinden etkileyen, dili ustalıkla kullanan ve insanlık deneyimini geniş bir perspektifte
konumlandıran eserler yaratma arayışındadır.
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